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Lalka-potwor jako zabawka i postac sceniczna -
rola w oswajaniu innosci. Uwagi na marginesie
interdyscyplinarnych projektéw Heleny KoroSec

Wstep

W ofercie producentow zabawek coraz czesSciej pojawiaja sie lalki-potwory albo tez
zestawy zabawkowe, z ktorych dziecko moze skonstruowac,wtasnego potwora”
z dostepnych mu elementéw. Przyktadowo wymieni¢ mozna zestaw Mattel Monster
High, dajacy dziecku mozliwo$¢ skonstruowania wilkotaka lub smoka. Firma Mattel,
znana dotad raczej z wyidealizowanych pod wzgledem urody lalek Barbie, zdecydo-
wata sie odej$¢ od tego wzorca w kierunku emocjonalnej i estetycznej prowokacji.

Duza popularnoscig cieszy sie na rynku czytelniczym cykl opowiesci Gesia skor-
ka Lawrcence’a Stine’a (m.in. Noc lalki. Lucy i potwory, Obéz koszmaréw. Duch z sq-
siedztwa; Klgtwa z przesztosci. Znikamy), pelnych humoru opowiesci dziejacych sie
w $wiecie lalek-potwordow. Nie brak w nich opiséw typu: ,Kris ziewneta. Zamkneta
oczy, probujac zasna¢. [ wtedy ustyszata odgtos krokéw. Jakis cien skradat sie do
drzwi. - Ej... - szepneta, sadzac, ze to Linda wstata, by wyj$¢ do tazienki. Wyciaggneta
reke i odwrdcita drobng figurke twarza do siebie. Zobaczyta drewniane oczy i wy-
szczerzone zeby...” (Noc lalki).

W innym fragmencie czytamy: ,Wzietam gteboki oddech, schwycitam mocno
aparat fotograficzny i z bijacym sercem zaczetam skrada¢ sie w kierunku biurka
pana Mortmana. Pod$piewujac z zadowoleniem, siegat wtasnie po stoik z muchami.
- Kolacja, moi nie$miali przyjaciele - powiedziat $§piewnym tonem. Kiedy odkrecat
pokrywke, gtowa zaczeta mu puchng¢, oczy wyszty na wierzch, usta otwarty sie i zo-
gromniaty i wysunat sie z nich cienki, wezowy jezyk...” (Stine, 2000).

Motyw potworno$ci wystepuje rowniez w teatrze lalkowym dla dzieci. Zniedaw-
nych premier wymienic¢ nalezy zwtaszcza Historie potworzastq z parasolkowego mia-
sta w rezyserii Mai Friedrich, wystawiong przez Wroctawskie Centrum Tworczosci
Dziecka, opowie$¢ o miesScie parasoli, nietypowej radzie miejskiej, matym pastuszku
i przyjaznym smoku. Co warte szczegélnego podkreslenia, wspétautorem projek-
tow lalek byt siedmioletni syn ich projektantki, Matgorzaty Bekalarskiej. Wazne jest
roztozenie akcentdw: smok w tym dziwnym mies$cie to posta¢ bliska, petna empatii
i optymizmu. Celem opowies$ci jest bowiem ,,0oswajanie mtodych widzéw z innoscia
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i uczenie otwartosci na drugiego cztowieka. Lirek nie ma w sobie nic z dzielnego
rycerza, a smok okazuje sie niegroznym, pluszowym stworem, samotnym i spra-
gnionym przyjazni (lalka przedstawiajaca smoka przypomina zresztg raczej osiotka
Ktapouchego niz ziejacego ogniem potwora). Ze spotkania tej dwojki ptynie nauka
o tym, Ze nie nalezy wierzy¢ plotkom, a to, co nowe i nieoswojone, winno sie przyj-
mowac z ciekawoscig, a nie z lekiem” (Augustyniak, 2012).

Lalka-potwdr (smok) stuzy zatem w tym przedstawieniu jako instrument oswa-
jania innosci, wyrabiania postawy poznawczej ciekawos$ci, wobec tego co inne, nie
za$ zamykania sie w destrukcyjnym leku, obezwtadniajgcym w istocie nasze wtadze
poznawcze.

0d eksploatacji motywu lalki-potwora nie stronig takze tworcy adresujacy
swoje utwory do dorostej widowni. Nie zawsze jest to klasyczna lalka, ale tzw. ani-
mant, tj. ,kazdy obiekt (przedmiot cztekopodobny lub nie, materialny lub oderwa-
ny od materii, jak cien czy smuga $wiatta), ktéry zostaje poddany animacji, czyli
ozywieniu. W ten sposoéb obok dwoch gtéwnych uczestnikéw przedstawienia (ak-
tora i widza) pojawia sie uczestnik trzeci, istota catkowicie wykreowana, sztuczna,
znak plastyczny, ktéry jednakze ma mozliwo$¢ prowadzenia dialogu, stawania sie
postacig, lub - przeciwnie - zachowuje swo6j metaforyczny status, blizszy sztukom
wizualnym niz inscenizowanej literaturze” (Waszkiel). Zaleznie od intencji twércy
animant moze mie¢ cechy potwora, tj. bytu scenicznego o odstreczajgcej powierz-
chownosci, ktéry nie musi by¢ wrogo ustosunkowany do $wiata ludzi, jak lalki-po-
twory z opowiesci Stine’a.

To raczej postaci-znaki, odzwierciedlajace leki i traumy, wymagajace oswoje-
nia lub przezwyciezenia. Sa znakami inno$ci, obcosci, z ktérych pragnie sie zdjaé
tego rodzaju odium czy to w celach terapeutycznych, czy to w zamiarze budowania
prawidtowych relacji interpersonalnych czy stosunkéw spotecznych.

Takie intencje, jak mozna zaktada¢, przyswiecajq autorom powyzej przywota-
nych przedsiewzie¢. Wpisuja sie, cho¢ pewnie mimowolnie, w funkcje, jakie lalce
(bytowi scenicznemu) przypisuje stowenska badaczka, Helena KoroSec. Swoimi
koncepcjami wyznacza nowe miejsce teatru w edukacji dzieci (Korosec, 2002). Jest
ona zwolenniczka réznorodnego, zaleznie od potrzeb i celow, wykorzystywania
lalek w szeroko rozumianym procesie wychowawczych oddziatywan na dziecko.
Jej zdaniem zajecia z dzie¢mi, podczas ktorych stosuje sie metode dramy z wyko-
rzystaniem lalek, sa bardzo efektywne w rozwoju ogélnym dziecka, zwtaszcza za$
w rozwijaniu kompetencji komunikacyjnych. Kontakt z lalka wzbogaca w dziecku
$wiat emocji oraz pozwala uwolni¢ w nim potencjal empatii i prospotecznych za-
chowan. Podobny mechanizm pozytywnego wzmocnienia wystapi¢ moze, jak zakta-
damy, w oswajaniu przez dziecko innosci, budzacej w nim poczatkowo lek (Korosec,
2002). Kontakt ten powinien mie¢ nie tylko wymiar formacyjny, ale réwniez este-
tyczny: dziecko, obcujgc z lalka, jako bytem scenicznym, powinno nie tylko rozwija¢
zalozone przez animatora kompetencje osobiste, ale rdwniez ksztaltowac¢ w sobie
pozytywne nastawienia do teatru jako dziedziny sztuki, przestrzeni artystycznej
ekspresji, ktorg sam powinien réwniez doskonali¢. Wazne przy tym, aby aktywnos$¢
dziecka w tym zakresie byta spontaniczna, a niesterowana, a co gorsza - wymuszo-
na (Korosec, 2007).
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Kwestie powyzsze w kontek$cie koncepcji H. KoroSec zostang przedstawione
w niniejszym opracowaniu.

Funkcje potwornosci w oddziatywaniu na odbiorce

Wszystkie intencjonalne oddziatywania na odbiorce maja charakter perswazyjny,
a wiec maja za zadanie wptynaé¢ na zachowania odbiorcy w sposéb zatozony przez
nadawce. Inno$¢ zaburza porzadek $wiata, ktéry bywa przedstawiany jako dycho-
tomia kosmosu i chaosu. Kosmos jest sferg, w ktorej cztowiek czuje sie bezpiecznie,
,u siebie”, podczas gdy chaos jest zrodtem zagrozenia. Charakterystyczne dla spo-
teczenstw tradycyjnych jest ,rozréznienie, jakim przeciwstawiajg swe zasiedlone
terytorium obszarowi nieznanemu i nieokreslonemu, ktéry je otacza: ich okolice to
«$wiat» ($cislej rzecz biorac ,nasz swiat”), kosmos; reszta — to juz nie kosmos, to
co$ w rodzaju ,zaswiatu”, obszar obcy, beztadny, zamieszkaty przez poczwary, de-
mony, obcych”( Eliade, 1974).

Potwor jest przybyszem z zaswiatéw, z chaosu i zaburza harmonijny porza-
dek kosmosu. Potwdr jest jedng z form, w jaka przyobleka sie Inny. W warstwie
semantycznej ,potwor” jest pochodna pojecia ,twdér”, o konotacjach emocjonalnie
obojetnych i w pewnym sensie synonimem stowa ,stwér”(Ktosinski, 2012). O ile
ten ostatni, jak pisze Michat Ktosinski, ,nosi w sobie wspdiczesnie ziarno ambi-
walencji, jaka$s walke dwéch aksjologii, o tyle po-twor nie zmienit swojej pozycji,
nadal uzywa sie go w funkcji obrazliwej, tudziez negatywnej w zwrotach: «ty potwo-
rZe», «co to za potwor», «ten cztowiek jest potworem»”. W takiej tez, w niniejszym
opracowaniu, rozumiane jest stowo ,potwdr”. Stoi za tym argumentacja kulturowa.
Stowianski ,potw6r”, w odréznieniu do angielskiego ,monster”, ,w swojej konstruk-
cji semantycznej opiera sie na réznicy pomiedzy czyms, co jest, i czyms, co nastepuje
po (tym co jest), réznicy (différance) zasadniczej dla relacji Ja do tego co po Ja na-
stepuje”(2012). Potwor jest wiec swego rodzaju projekcja wtasnego ,ja”, tyle ze ,ja”
odrzuconego, jest ,blizna, $Sladem po tworze”, tym, co nastepuje po mnie. Potwor
jako taki ulega wyparciu, ,trafia do krypt i grobowcéw, do kanatéw i piwnic, do ob-
cych $§wiatéw, na margines cywilizacji, bedzie jej odpadem, post-produktem, wyrzu-
tem sumienia fabryki twordw, lub zemsta po-tworu za niemoralnos¢ i zto” (2012).
Powracajac do $wiata, ktéry go odrzucit, w pewnym sensie nadal jest ,swdj”, tyle ze
nierozpoznany, wiec jawi sie jako Inny.

Paradoksalnie, zostat w pewnym sensie oswojony przez kulture masowg; stato
sie tak za sprawa kultury niepohamowanego konsumpcjonizmu. Chociaz ,potwor
byt zwykle tym, co powstawato z odgrodzenia, z odrzucenia niechcianej, przekletej
czes$ci ludzkiej istoty”, to obecnie, za sprawa tejze kultury popularnej, ,stat sie ide-
atem, poniewaz w naszych fantazjach nie chcemy juz ptaci¢ za nieSmiertelnos¢ ceny
wstretnego wygladu, nocnego zycia, zamieszkiwania odludnych miejsc. Oferowany
przez dzisiejsza zachodnig nowoczesno$¢ nadmiar rzeczy, informacji i bodZcéw nie
jest na ludzka miare, trzeba wiec potwora, aby to pomiescit - wiecznie gtodnego
i nieSmiertelnego - ponura alegoria nad-konsumenta” (Gielata, Koziotek, 2012).
Innymi stowy, potwér stat sie jeszcze jednym ,produktem masowym”, ktéry jest
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wyktadnikiem nie tyle ludzkiej pod$wiadomosci, co lekéw przed swiatem nadmier-
nie zmerkantylizowanym i uprzedmiotowionym.

To akurat nie ma zastosowania dla dziecka poznajgcego Swiat. Leki zwigzane
z cywilizacja s dopiero przed nim; leki zwigzane z procesem poznania, wchodzenia
w $wiat, w ktérym pelno jest ,potworéw”, petno nieoswojonej innosci. Dziecko, jak
pisze Maria Leszczewska, ,nie jest w stanie ogarng¢ wszystkich nowos$ci naokoto
siebie. One sg wielkie, straszne - bo niezrozumiate, straszne - bo ozywaja w wy-
obrazni i wynurzajg sie znienacka w mroku. Powracajac do wspomnien lub obser-
wujgc uwaznie dzieci, odnajdujemy zréznicowane stany od radosci i zachwytow do
mroku i strachu. Bliskos¢ 0s6b znaczacych, blisko$¢ fizyczna i psychiczna, stanowi
pomost miedzy $wiatem bezpiecznym, dobrze znanym i tym, ktdry jest jeszcze obcy,
daleki, zagrazajacy. Dziecko potrafi zrozumieé wiele niepokojacych sytuacji, oczy-
wisScie na poziomie swoich mozliwosci rozwojowych, gdy niepokéj jest naturalnie
maty iich nie przerasta” (Leszczewska, 2008).

Dla dziecka ,potwdr”, niezaleznie od tego, w jaki sposob skonceptualizowany,
jest znakiem Innego, nieznanego, czegos nie z tego Swiata. Lalka-potwor, o ile bedzie
trafnie wykorzystana, moze by¢ dla dziecka tgcznikiem z tym nieznanym Swiatem,
stuzy¢ przezwyciezaniu lekéw, ktérych ten nieznany $wiat jest zrédtem. Jak bowiem
zauwaza cytowana powyzej M. Leszczewska, ,mechanizm uruchamiany przez nad-
mierny lek przerwa¢ mozna poprzez zmiane sposobu myslenia. Dziecko zaczyna
postrzegac otaczajace zjawiska jako normalne i mijajgce. W ten sposob oswaja nie-
zrozumiate dotad zjawiska przyrody, jak burze, wichury, dzwieki w ciemnosci, ale
i potwory, ktérych obraz wytworzyt sie w wyobrazni na podstawie obserwowania
czego$ niezwyktego. Istotne jest, by oswajanie lekéw byto préba konkretyzacji i nazy-
wania, a nie tworzeniem tabu, ktére pozornie tylko tuszuje traumy, ale poprzez swo-
ja tajemniczo$¢ skutecznie je wzmacnia” (2008). Leki dziecka majg zatem charakter
przede wszystkim poznawczy, sg lekowa konceptualizacjg nieznanego, Innego. Leki
te mozna redukowac w procesie ich oswajania, do czego sposobnos¢ daje odpowied-
nio prowadzona edukacja, czyli taka, ktéra objasnia, nazywa i porzadkuje to, co tej
pory byto dziecku nieznane, a nie tabuizuje, nie ustawia znakéw zakazu, nie osnuwa
na powro6t mgta tajemnicy. Innymi stowy, prawidtowo prowadzona edukacja pozwa-
la dziecku elementami chaosu wypetnia¢ wiasny kosmos - §wiat, miejsce, w ktérym
czuje sie bezpieczny i nie odczuwa lekdw, jakie wywotuje $wiat chaosu. Tabuizacja
oznacza ttumienie lekow, nie oswajanie ich Zrédet. Nalezy pamieta¢, Ze negatywne
skutki moze przynie$¢ wyrabianie niecheci wobec lekéw, gdyz jest rownoznaczne
z ttumieniem niepokoju poznawczego. Dziecko w procesie edukacyjnym powinno
otrzymacé narzedzia do oswajania lekéw, jakie budza ,przybysze” ze Swiata chaosu,
by efektami tego oswajania sukcesywnie wypetnia¢ swdj kosmos.

Mozliwos¢ konstruktywnego oswajania lekéw, egzemplifikowanych miedzy
innymi przez wyobrazone obrazy potworéw, konceptualizowanych miedzy innymi
w formie lalki-potwora, daje wigczenie lalek, w tym takze lalek-potwordéw, w pro-
ces edukacyjny, zgodnie ze wspomnianymi na wstepie koncepcjami H. KoroSec. Jest
ona, jak juz sygnalizowano, zwolenniczka powszechnego stosowania lalek w proce-
sie edukacyjnym, zwtaszcza w zajeciach z matymi dzie¢mi.

Obecnie wypada te koncepcje nieco rozwingc.
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Lalka w edukacji dziecka przedszkolnego w swietle koncpecji Heleny KoroSec

H. Korosec nalezy do sredniego pokolenia stowenskich uczonych (urodzona w 1969
roku). Zwiazna jest z Uniwersytetem w Lubljanie. Na tej uczelni, 2015 roku pod kie-
runkiem doc. dr Marceli Batisti¢ Zorec, obronita dysertacje doktorska Lutka in social-
ni odnosi v vrtcu (Lalka a stosunki spoteczne w przedszkolu), oparta na wieloletnich
badaniach nad wykorzystaniem lalek w edukacji przedszkolnej oraz ksztattowaniu
u dzieci przedszkolnych kompetencji komunikacyjnych i spotecznych (KoroSec).
Przedmiotem badan, zreferowanych w przywotanej dysertacji, byto miedzy inny-
mi wykorzystanie lalki przez nauczycieli w procesie dydaktyczno-wychowawczym
w przedszkolu i wptyw tego rodzaju dziatan na procesy socjalizacji dziecka przed-
szkolnego. Ona sama zdecydowanie gtosita, iz dziatania tego rodzaju nie moga by¢
epizodyczne, dorazne, ale systemowe, oparte na zasadzie dramaturgii. Kazde dzia-
tanie spoteczne wymaga od jego uczestnika wtaczenia sie do wystepujacej w danej
grupie sieci komunikacyjnej oraz wypetniania rol, jakie przypadaty im w spotecz-
nym podziale zadan. Poniewaz skuteczne uczestnictwo w tego rodzaju czynnos$ciach
wymaga ich opanowania, teatr moze stwarza¢ ogromne mozliwosci w tym zakresie.
Chodzi przede wszystkim o wykorzystanie lalek, jako bytu teatralnego najlepiej od-
powiadajacego dzieciecej wrazliwosci oraz dzieciecemu typowi emocjonalno$ci.

Podstawa teoretyczng badan zrefowanych przez H. KoroSec w dysertacji
doktorskiej byty koncepcje odnoszace sie do rozwoju spotecznego we wczesnym
dziecinstwie i znaczenie kompetencji spotecznych dla pomyslnej integracji z oto-
czeniem. W kontekscie tych przestanek badano dziatania dzieci z lalkg w wymiarze
symbolicznym, nastepnie w wymiarze konkretnym z zastosowaniem oryginalne;j,
przygotowanej na potrzeby badan socjodramy, w ktorej dzieci uczestniczyty, odgry-
wajac przypisywane im role spoteczne. W tym kontekscie badano takze uzytecznos¢
sztuki teatru lalkowego w realizacji programu nauczania przedszkolnego w zakre-
sie socjalizacji w poréwnaniu do metod tradycyjnych.

Analiza poréwnawcza, przeprowadzona w tym zakresie, pozwolita stwierdzic,
iz zalety dziatan edukacyjnych opartych na socjodramie bazujacej na wykorzystaniu
lalek, okreslanej przez H. Korosec mianem ,pedagogiki teatralnej ,,sa wyzsze od me-
tod tradycyjnych”. Wynika to z okolicznosci, iz w ramach dziatan teatralnych dziec-
ko, postugujac sie lalkg, jako punktem odniesienia swojego spotecznego dziatania,
ma mozliwo$¢ gtebokiej z nig interakcji w kontekscie partnerskim. Dowodzi to przy-
datnosci ,pedagogiki teatralnej” w jakos$ci ksztatcenia, opartej na sztuce lalkowe;.

Badania, przeprowadzone przez omawiang autorke, wykazaty, iz metody na-
uczania oparte na sztuce teatru lalkowego prowadzg do trwaltych zmian postaw
spotecznych u dzieci. Metody regularne, a nie epizodyczne i dorazne, przyczyniaja
sie do pozytywnych i trwatych zmian w tym zakresie, tj. do wyrabiania pozadanych
postaw spotecznych, przewidzianych programem nauczania przedszkolnego. Po
trzech miesigcach systematycznego stosowania przez nauczycieli metod ,pedago-
giki teatralnej” odnotowano zmniejszenie sie u dzieci zachowan i postaw agresyw-
nych. Obnizyta sie niecheci do wspétdziatania z innymi oraz wzrosta gotowo$¢ do
dziatan prospotecznych, przy jednoczesnym zachowaniu dotychczasowego skupie-
nia i wytrwatosci w podjetych czynnos$ciach.
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Wyjatkowa role lalki w swojej koncepcji H. KoroSec uzasadnia jej szczegélna,
wywodzaca sie z rytualnych zastosowan, ,magiczng moca”, stwierdzang na trzech
poziomach stylizacji: wizualizacji, ruchu i dZwieku (2006). Wazna jest wszakze nie
sama lalka, ale sposéb jej przygotowania i animacji, ktéra powinna zmierza¢ w kie-
runku mozliwie pelnego jej ozywienia. To lalka ma by¢ dla dziecka partnerem dzia-
tan spotecznych, to ona ma by¢ celem nawigzywania wiezi komunikacyjnych, na
czas socjodramy przejmowac ciezar kontaktu ,twarzg w twarz”. Zarazem jednak po-
winna by¢ dla dziecka w petni bezpieczna (2006). Wazne jest rowniez, jak podkresla
H. Korosec, aby w dziecku nie wytwarzac iluzji badz tez potrzeby peinej identyfikacji
z lalka, ktorg sie postuguje. Kazde jej uzycie powinno by¢ $wiadome i celowe, ukie-
runkowane na osiaggniecie okreslonego celu rozwojowego w sferze emocjonalne;j,
spotecznej czy intelektualnej, przy jednoczesnym utrzymaniu dziecka w poczuciu,
iz jest to tylko teatr, gra, w toku ktérej rozwija ono swoje kompetencje przydatne
w ,prawdziwym zyciu”. Kluczowe znaczenie ma tu rola nauczyciela, ktéry powinien
nad tym czuwag, a jednoczesnie wykorzystujac zaangazowanie dziecka w dziatania
teatralne rozwija¢ w dziecku kreatywno$¢ w osigganiu celéw wspdlnego projektu.
Nauczyciel tak nim kieruje, aby dziatania byty wspélne, ale ich efekty indywidualne,
przydatne w realizacji celéw wtasnego rozwoju. Dziatania teatralne powinny takze
inspirowac dziecko do samorozwoju, ale tez do wnoszenia wtasnych pomystéw do
podejmowanych wspdlnie z innymi dzie¢mi dziatan teatralnych (2007).

To jeden z waznych przejawoéw socjalizacji dziecka: otwarcie sie na potrzeby
grupy i gotowo$¢ wnoszenia do jej dorobku tego, co wtasne, oryginalne, indywi-
dualne. Rola lalki jest tu kluczowa. Pozwala dziecku - jak pisze omawiana badacz-
ka - poréwnywac sie z grupa, konkurowac¢ z innymi, inicjowa¢ dialog, zacheca¢ do
wspétdziatania. W jej wykorzystaniu nalezy kta$¢ nacisk na ekspresje niewerbalna.
Ma to szczeg6lne znaczenie w edukacji przedszkolnej. Dzieci uczeszczajace do przed-
szkola maja na ogét niski poziom kompetencji jezykowych, stabe rozeznanie w niu-
ansach jezykowych, wiec kazda ich gra teatralna oparta na dialogu jest nienaturalna.
Praktyczne zastosowanie koncpecji H. KoroSec pozwoli odnowi¢ edukacje przed-
szkolng, zerwac z jej sztampowoscig i najgrozniejszym dla niej werbalizmem. Nie
tyle jest wiec wazne, jak lalka zostata zaprojektowana, jak bogata w szczegdty i sub-
telnosci, ale aby stwarzata sposobno$¢ do réznych aktéw ekspresji niewerbalne;j.
Lalka powinna by¢ wiec tatwa dla dziecka do wytworzenia, pozwalajaca w prosty,
symboliczny sposob wyrazi¢ to, co dziecko pragnie przekazac otoczeniu. Metaforyka
lalki prowadzi do rozwoju symbolicznego myslenia, jej magiczna moc jest czesto mo-
tywacja dla zdobywania réznych umiejetnosci. Stanowi réwniez okazje, aby wyrazi¢
swoje uczucia, zwlaszcza odkrywanie i rozwijanie réznorodno$ci myslenia, ktore
jest waznym elementem twoérczosci (Majaron, KoroSec 2006). Wykorzystanie lalki
w przedszkolu jest, w my$l koncepcji H. KoroSec, waznym czynnikiem edukacji este-
tycznej dzieci. Dziecko, tworzac lalke na potrzeby edukacyjne i animujac ja, uczy sie
wyrazac siebie, swoje ukryte potrzeby, stany emocjonalne, pragnienia i dgzenia. Jesli
czyni to w ramach dziatan spotecznych, wszystko co chce powiedzie¢, zyskuje zna-
czenie i kontekst spoteczny. Stwarza bowiem mozliwo$¢ poréwnania sie z innymi, in-
spiracji przypadkiem innych, zweryfikowania wlasnego spojrzenia na rzeczywistos¢.
Lalka jest bowiem dla dziecka punktem odniesienia, tacznikiem jego relacji z grupa.
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Zarysowang powyzej koncpecje H. KoroSec wdrazata w réznej skali i w r6znym
zakresie w okresie swojej badawczej dziatalnosci, poprzedzajacej obrone dyser-
tacji doktorskiej, dlatego mozna uzy¢ okres$lenia summy jej badawczych dokonan
prowadzonych w tym okresie. Wytania sie z niej koncepecja interdyscyplinarna,
faczaca tradycyjng pedagogike szkolng, ukierunkowang na realizacje urzedowych
programéw nauczania, z wychowaniem estetycznym, bazujacym na lalce jako jed-
nym z najbardziej rozpoznawalnych, a jednocze$nie najbardziej odpowiadajacych
wrazliwosci dziecka przedszkolnego bytow teatralnych i z tym, co wspotczesnie
okresla sie mianem mentoringu. Cytowana autorka w nowy, wcze$niej niespotyka-
ny sposob, definiuje role nauczyciela przedszkolnego, okreslajgc go jako inspiratora,
animatora i koordynatora aktywnosci grupowej dzieci oraz mentora i ewaluatora
osiagnie¢, do jakich dzieci dochodza w toku tej aktywnosci. Pod kierunkiem nauczy-
ciela, cho¢ samodzielnie i wedtug wtasnego pomystu, dzieci wykonuja lalki, beda-
ce odzwierciedleniem ich szeroko rozumianego wnetrza, a nastepnie postugujg sie
nimi w toku zajeé¢, majacych forme socjodramy.

Krétko przed obrong swojej dysertacji doktorskiej sama autorka empirycznie
sprawdzita jej trwatosc¢ i efektywno$¢ (Korosec, 2013). Badania te wykazaty, iz lal-
ki w sposéb istotny przyczyniaja sie do realizacji celdéw programowych nauczania
przedszkolnego, wydatnie podnoszac jego atrakcyjnos¢ i jakos$¢. Kluczowe zna-
czenie ma tu przyjecie formy edukacyjnej wzorowanej na dramacie, dzieki czemu
dziecko zostalo postawione w centrum uwagi procesu dydaktycznego, co dotyczy
zwlaszcza relacji ucznia z nauczycielem. Jezeli nauczyciel stosuje w sposob prze-
myslany i trafny omawiang forme nauczania, osigga zamierzone cele, obejmujace
kilka nastepujacych aspektéw: umiejetnos$¢ postugiwania sie przez ucznia symbo-
lami, komunikacja interpersonalna i wewnatrzgrupowa, socjalizacja, kreatywnos¢
i akulturacja.

Badania, o ktérych mowa, wykazaty takze wysoki stopien akceptacji dla propo-
zycji H. Korosec. Wielu pedagogéw podziela jej przekonanie, iz wykorzystanie lalki
w nauczaniu przedszkolnym w sposéb systemowy, zwieksza efektywnos¢ dziatan
nauczyciela w budowaniu wiezi komunikacyjnych w grupie oraz w procesach so-
cjalizacji. Lalki przyczyniajg sie réwniez do poprawy efektywnosci i jakosci wycho-
wania estetycznego. Dzieci postugujgce sie lalkami lepiej rozumieja jej symboliczng
warto$¢ oraz jej mozliwosci ekspres;ji.

W badaniach autorka powotywata sie na opinie nauczycieli, podkreslajacych
ogromna role lalki w rozbudzaniu wyobrazni dziecka, rozwijaniu jego kreatywnosci.

Propozycja H. KoroSec posiada wiele zalet, jednak rzadko jest wykorzystwania
w praktyce przedszkolnej. Wynika to, jak mozna sadzi¢, z ograniczen sformalizowa-
nej edukacji przedszkolnej, w ktérej nacisk ktadzie sie na wykorzystanie tradycyj-
nych, sprawdzonych metod, form i technik dydaktycznych. Koncepcja H. Korosec,
cho¢ wpisujaca sie lepiej w naturalng wrazliwo$¢ i emocjonalno$¢ dziecka przed-
szkolnego, traktowana jest bardziej w kategoriach pedagogicznej innowacji a nie
metody preferowanej. W Polsce jest jeszcze nieznana, a niniejsze opracowanie
jest jedng z pierwszych proba przyblizenia i proba wiaczenia jej w polski obieg
naukowy.
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Zastosowanie koncpecji H. KoroSec w oswajaniu potwornosci

Ze wzgledu na poczyniong uwage, iz koncepcje pedagogiczne H. KoroSec s3 jeszcze
nieobecne w polskim obiegu naukowym, ponizsze mysli maja charakter osobistych
refleksji autorki artykutu. Autorka rozwaza mozliwos$ci wykorzystania tych koncep-
cji w oswajaniu przez dziecko innosci, majacej swéj wyktadnik w postaci lalki-po-
twora. W przywotanych wczes$niej przyktadach artystycznych zastosowan motywu
potwornos$ci, w tym potwornosci lalki, kwestig kluczowg jest jego walor terpaeu-
tyczny (redukcja terapeutycznych emocji) i oczyszczajacy (uwolnienie odbiorcy od
lekéw). Dzieki temu zabiegowi dziecko zyskuje mozliwo$¢ w miare harmonijnego
lokowania w swoim kosmosie ,przybyszow” ze $wiata chaosu. Jak juz wspomina-
no, na tym wtasnie polega mechanizm oswajania innosci bedacej zrédtem lekéw,
jezeli zostanie stabuizowana. Jesli ukazywana jest dziecku jako obszar jego niewie-
dzy woéwczas wywotuje pokdj poznawczy, ktory z czasem zostanie uporzadkowany
przez nabywana wiedze o $wiecie.

Mechanizm ten mozna zaadaptowac takze do koncepcji H. KoroSec. Nauczyciel
moze zainspirowac¢ dziecko do tworzenia lalek, bedacych ekspresja jego lekéw i nie-
pokojéw, a definiowanych w kategoriach innos$ci. Dziecko bedzie musiato dokona¢
tego poprzez metafore, symboliczny skroét, bez konieczno$ci stosowania form wer-
balnych, gdyz poziom jego kompetencji jezykowych jest jeszcze niski. Jak mozna
zaktadac, lalki beda nosi¢ pietno potworno$ci w réznej skali i natezeniu. W toku
przygotowanej przez nauczyciela socjodramy dziecko zyska mozliwo$¢ zaprezen-
towania innym dzieciom, tworzacym grupe przedszkolng - za posrednictwem lalki
- tego, co je, na przyktad, trapi. W relacji zwrotnej uzyskiwac bedzie od innych dzie-
ci, inspirowanych w tej mierze przez nauczyciela, mniej lub bardziej przybliZone
nazwy stanu, nastroju, przezy¢, z ktéorymi sie zmaga. Beda dla niego informacjami
w miare uporzagdkowanymi, nazwanymi i skategoryzowanymi, bez zakazéw i kwan-
tyfikatoréw tajemniczosci, informacjami o tym, czego dotad nie wiedziat. Nauczyciel
jako mentor pozwoli mu ostatecznie przyswoi¢ te wiedze, przenies¢ ja ze $wiata
chaosu do $wiata kosmosu. (Eliade, 1974).

Koncepcja H. Korosec moze by¢ przydatna w innych dziataniach grupowych
dzieci, na przyktad w ramach kétka plastycznego czy teatralnego. Dzieci przed-
szkolne, uczestniczac w takim projekcie, beda mogty na jego potrzeby projekto-
wac i wykonywac lalki-potwory jako wyktadniki trapigcych ich lekéw, a nastepnie
wyposazac je w osobowos¢, bedaca antytezg potwornosci. Bytaby to rozwinieta do
rozmiaréw projektu grupowego wersja jednostkowego, przywotywanego na wste-
pie, przypadku siedmioletniego syna Matgorzaty Bekalarskiej, ktéry wespot z mama
uczestniczyt w projektowaniu lalek do przedstawienia Historia potworzasta z pa-
rasolkowego miasta we Wroctawskim Centrum Twdrczosci Dziecka. Zaprojektowat
centralna lalke smoka.

Zakonczenie

Zaprezentowane w niniejszym opracowaniu interdyscyplinarne koncepcje wyko-
rzystania lalek w edukacji przedszkolnej autorstwa H. KoroSec sg w Polsce znane
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tylko nielicznym. Niniejsze opracowanie jest jedng z pierwszych proéb jej przybli-
zenia. Wskazane jest kontynuowanie tych wysitkéw, jako Ze moga one w sposéb
efektywny rozwija¢ metodyke nauczania przedszkolnego. [stotnym staje sie wigcza-
nie do niej socjodramy, zwtaszcza w zakresie ksztaltowania u dziecka kompetencji
komunikacyjnych i spotecznych.

W niniejszym opracowaniu ograniczono sie tylko do mozliwosci, jakie stwa-
rzaja te koncepcje w zakresie oswajania przez dziecko innosci, noszacej stygmat
potwornosci. Jej wyktadnikiem jest lalka o cechach potwora, tj. w jakims sensie
»uszkodzonego tworu”, ktérg dziecko projektuje i tworzy, egzemplifikujgc w ten
sposéb niejako swoj ,stan ducha”. W toku dziatania spotecznego zyskuje ono mozli-
wo$¢ zdefiniowania, a przez to oswojenia innosci i przekonania sie, ze potwornos¢
jest jedna z masek, w ktéra lubi sie ubieraé nasza niewiedza o §wiecie.
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A doll-monster as a toy and a stage character — a role in taming otherness. Comments
on the interdisciplinary projects of Helena Korosec

Abstract:

A doll is associated with childhood, a play and a happy face. This study concerns the attempt
of showing the interdisciplinary conception of using dolls in preschool education according to
H. KoroSec . The author only limited this topic to possibilities, in terms of becoming familiar
with otherness that is perceived as a monstrosity. Her exponent is a doll associated with
features of a monster, in a sense, “a damaged creature” designed and developed by a child,
explaining in this way its own state of mind. In progress of the social interaction, it gains
the possibility of defining itself, which leads to overcoming this otherness and realizing that
monstrosity is one of the masks worn by our lack of knowledge about the world.

Keywords: doll, monster, otherness, Helena Korosec



